e suffit pas de donner du volume
&tre un Mefistofele (ou un Scar-
notable. Son Duc dArcos de Sal-
Rosa n'arrange rien. Les deux airs
Taberna def Puerto {le second
t, d'un-charme exotique sédui-
et des cheeurs de 'Opéra de
e superbes sauvent ce récital di-
Je maniére trés anonyme par Da-
Rustioni. La preuve est faite : des
s exceptionnels ne suffisent pas
donner & une galerie de person-
ks un minimum de vérité,
Michel Parouty

ter Wand

'ORCHESTRE :
! § Beethoven: Symphonies
6(2 versions + répétitions).
kner : Symphoniesn>6et 8,

: Symphonie n°76.

rt : Symphonie n°40,

pace n° 6 « Notturna»,
isorgski/Ravel: Tableaux
exposition, Stravinsky:

au de feu (Suite, version 1945).
ovski : Symphoniesn5 et 6.
pches Symphonie Orchester Berlin.
4nssler PH10046 (8 CD).

7 41995.TT:Gh 45",

AIN CHOUKROUN

_.touiours dans mes 3 au
bronne, 75015 Paris, Tél

I est difficile de
s'y retrouver
B dans ['avalanche

- d'éditions des
enregistrernents
de Giinter Wand
| chez Profil. Cet
imposant cofiret présente des gravures
réalisées avec le Deutsches Symphonie
Orchester Berlin, ex RIAS du secteur
américain. Les trois premiers CD re-
groupent curieusement deux exécu-
tiens - proches a s’y méprendre - des
Symphonies 5 et 6 de Beethoven ac-
compagnées de trés longs extraits de
répétition (réservés aux germanopho-
nes). La lecture incisive et tendue de
Wand s'inscrit dans une perspective
quasiment expressionniste (la violence
de l'orage de la « Pastorale » ou les ac-
cents belliqueux de la 5%), sans alanguis-
sement ni baisse de tension. Les deux
derniéres symphonies de Tchatkovski

_sont elles aussi dessinées 4 la pointe

séche. Pas de romantisme échevelé ni
de confession hypersubjective facon
Bernstein ou encore de démesure alla
Celikidache, mais une rigueur classique
qui allege et dégraisse de tout pathos.
La méme vertu donne & l'orchestration
de Ravel pour les tableaux d'une expo-
sition et & la Suite de L Qiseau de feu une

précision voire une crudité des timbres
assez fascinantes, [Yautant que le DSO
répond avec une réactivité immédiate &
cette violence conlenue,

On seramoins séduit par Haydn et Mo-
zart, joués avec une relative distance et
une certaine placidité, bien éloignés des
canons actuels sans pour autant retrou-
ver la verve qu'y mettait jadis un Karl
Bshm. Restent les inévitables Bruckner
que Wand plagait au pinacle de son
panthéon. La &° et la 8¢ sont admirables
de proportions. Elles rappellent que le
chef savait non seulement atteindre un
équilibre parfait entre les mouvements
d'une méme symphonie mais encore
dégager une relation idéale entre les
unes etles autres. Sans enrichir la disco-
graphie du maitre par des ceuvres nou-
velles, le coffret rend un bel hommage
4 son génie d'interpréte comme aux

‘qualités intrinséques d'un’ orchestre

chauffé ablanc.  Jean-Claude Hulot
Lair italien en France

au temps de Louis X111

Y § ¥ U ¥ CEuvresde Boéssei,

Moulinié, Bataille, Frescobaldi,

" Sanz et Ballard.
Al Festino, Manuel de Grange.

Musica Ficta MF8O14, & 2011 TT. 57
Technique : 4/5

1es de

Epicer l'air de
cour d'un golt
venu d'ltalie puis
d'Espagne, « ac-
commoder 2 la
douceur fran-
caise » (Mer-
senne) les beautés simples des villanelles
et des canzonettas : ce sera, sous lin-
fluence de Marie de Médicis, latache de
compositeurs comme Antoine Bogsset
(1586-1643), Etienne Mouliné (1599-
1676) ou Gabriel Bataille (ca. 1575-
1630). Voix soliste ou en brefs duos
soutenus par guelques instruments (ici
violes de gambe, harpe, luth ou guitare):
['efiectif se glisse sans peine dans les sa-
lons parisiens comme celui de madame
des Loges, 4 qui Moulinié dédie son Troi-
siéme Livre dAirs de cour avec quelques
airs en italien et espagnal.

L'ensemble francais |l Festino s'est inté-
ressé a ceux enitalien, dont il a puisé dix
exemples dans les publications de Bal-
lard. Les poémes, que I'on retrouve par-
fois au méme moment chez les compo-
siteurs de la péninsule, se coulent dans
la lyrique pastorale et métaphorique de
Guarini. La simplicité mélodique do-
mine, structurée souvent par |'alter-
nance couplets-refrains : il s'agit plutét
d'offrir un exotisme accueillant, une
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_ |;(':ondu\i ad |mportanfes durete
-de’clmbre Acous’clque seche

enfance de l'art contrastant avec les
beautés plus sophistiquées de ['air de
cour potyphonique.

! Festino mise sur une noble pudeur,
sans chercher les effets de couleurs et
dlinstrumentation que Le Poéme Har-
monigue a pu travailler dans des réper-
toires assez proches. Lensemble danse,
rebonidit, dialogue dans une belle com-
plicité des violes de gambe et de la
harpe. Manuel de Grange, passant du
luth & la quitare & cing cheeurs, veille au
juste goit des ornementations, & ia
noblesse des phrasés, pour que le... fes-
tin « exotique » garde une suavité contro-
|ée. Rien ne vient troubler les mots nile
timbrefruité de Dagmar Saskova. Deux
sommets & ce disque : la villanelle Non
speripiety de Bogsset, & laguelle répord
Dove ne vai crudele, une tentative de
Moulini¢ sur le terrain du nouveau reci-
tar cantando. Aux cétés de Dagmar Sas-
kova, le ténar (et violiste) Francisco Ja-
vier MaRalich affiche ure délicatesse
plus désinvolte. Sophie Roughol

Martha Argerich and
friends

Y Y ¥ ¥ ¥ «Live from Lugano Festival
201 ».Beethoven: Sonate pour
violen et piano n° 8 (a). Mozart :
Sonate pour piano & quatre mains {b).
Haydn: Trio Hob XV/27 (c).
Schumann : Fantasiestiicke op. 73
(d). Liszt: Concerto pathétigue (e).
Rachmaninov : Trio « Elégiague » (£).
Chostakovitch: Moscou
Tehériomouchki (Suite, arr. Griguoli)

. {¢). Ravel : La Valse (h). Concerto

ensol (i). Zarebski: Quintette avec
pianc op. 34 ().
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Martha Argerich (piano) (a b, b, }).
Renaud Capugon (violor) (a, f)
Cristina Marton (pianc) (b). Polina
Leschenko (pianc), Alissa Marguilis
(violors), Julian Steckel (violoncelle) (c).
Gautier Capucon {vicloncelle) (d ).
Lilya Zilberstein (piana) (e).

Denis Kozhukhin (piano), Yan
Leviennois (violoncelle) (f). Giorgia
Tornassi, Carfo Maria Griguoli
Allessandro Stella (pianos) (@)
Sergio Tiempo (g). Orchestre defa
Suisse italienne, Jacek Kaspszyk (i)
Dora Schwarzbérg, Lucia Hall

( violons), Lida Chen (alte) (i)

Erni 6447012{3 CD). @ 201.TT:3h 46"
Techmque 2335
Depuis dix ans
gu'Ermi nous pré-

nel résumé du
dernier Festival
de Lugano, le
- lecteur de Diapa-
son connaitlamusigue. Comme chague
année, on commengera par se plaindre
de ne pas y trouver de premires - saut
tne - dans le répertoire de Martha Ar-
gerich, et de ne pas assez entendre les
juniors que cette manifestation est cen-
sée promouvoir. Mais comme d'habi-
tude, on s'extasiera devant le magné-
tisme de !a marraine des lieux, qui
entraine dans son sillage des musiciens
detous ages. La Sonate n°8 de Beetho-
ven en est unexemple stupéfiant ot bien
mieux que Franck Braley, elle donne des
ailes & un Renaud Capucon speciale-
ment inspiré. D'éniémes Fantasiestiicke
op, 73 de Schumann {avec Gautier
Capugon), une éniéme Valse de Ravel 3

dé Cologrie atou s‘o'_' temps

sente letradition-

€ . Goebel a tou] surs déniché les

: se de ces

deux pianos {avec Sergio Tiempo), un
gnigme Concerta en sol avec orchestre
local confirment que la pianiste trans-

" forme toutes les musiques en instants

unigues. En prime, une découverte, le
Quintette op. 34 de luliusz Zarebski
(1854-1885), sorte de Lekeu polonais,

disparu trés jeune,  [‘évidence trés im-

prégné de Liszt, son mentor. Le carac-
tere échevelé, parfois révolté (Scherzo)

“de I'ceuvre néchappe évidernment pas

4 Martha Argerich, ni 2 sa vieille com-
slice Dora Schwarzberg, qui en tirent
des sanglots souvent poignants.
Catéinvités, on accordera une attention
particuliere au Trio n° 2 « Elégiaque » écrit
par Rachmaninov en hommage a
Tchaikovski, et mené par Denis Ko-
zhukhin dans un style sobre et sombre,
parfaitement juste. On est moins
convaincu par la Suite tirée de [ opérette
Moscou Tehériomouchki, qui perd un
peu de son humour gringant dans ['adap-
tation pour trois pianos gu'en a signé
Carlo Maria Grigucli. Mais dans 'en-
semble, comme pour les années précé-
dentes, on ne perd pas son temps &
écouter cette série de moments captés
sur e vif, ol de grands musiciens don-
nent le meilleur d'eux-mémes.

Etienne Moreau

BesidesFeldman

¥ ¥ § ¥ Improvisation collective.
Rozemarie Heggen (contrebasse),
Hilary Jeffery (trombone), Pamelia
Kurstin (thérémine), Patrick Pulsinger
(synthétiseur modulaire).

ColLegno WWE‘ICD‘ZO298
@2010.TT:53.
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raretes Les voite«face vmles

. extravagances savamment
pesées ‘de Ta Batuulle

;suwante, 1ls 5
-prem1ers dis ues pour Archw

eAbel I
ssasse ents: plttoresques et ]

aetun Naul i

I Attention
trompeur
s'agit pas
disque d'c
de {ni
dapres) |
Feldman,
d'une improvisation de groupe e
trée sur le vit dans le cadre du
Wien Modern, et se voulant ur
application des idées du comp
américain. Mais cette session '
tite heure, découpée pour lz ¢
dité du repérage en sept plage:
tres feldmaniens (Timeless F
Music, Persian Carpets, Repes
Chord in Different Ways...), n'est
afait « improvisée » puisqu'elle :
lieu & des répétitions préparat
qu'elle est guidée par des croqy
Contre toute attente, [improbal
lage constitué par deux instr
acoustiques {trombone et con'r
et deux instruments &lectronic
synthétiseur modulaire et unthé
produit des sonorités dignes ¢
denses et subtiles, douces ou
ses, lisses ou granuleuses, aux |
de bois, de métal oude vinyle. L
tes de Feldman retrouveront,
de son univers harmonigue
hypnotique de ses ceuvres, di
longues stases soit aux patterns
ques (petites cellules répétées:
ceptiblement modifiées).

Si ¢a et 13 un timbre instr
s'émancipe — par |'entremis
saurdine wah-wah et de quelqu
les d'effets, le trombone de H
fery se hisse par moments jusg
gistre qui rappelle la tromy

Bestdas Feldman
[




	Il_fest_Moul
	scan00004

